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SERAMIK SANATININ
KIMLIK SORUNU )

Sanatin her yoniyle sorgulandigi ve kuram-
sal temellere oturtuldugu giinimizde, Se-
ramik Sanatinin sahip oldugu farki yonelim
ve niteliklerinin birbirine karistiriimasi, bu
karistirmanin yarattigi kavram kargasasi kar-
sisinda, seramik sanatgilarinin ve akademik
seramik egitimcilerinin yeterince duyarli ve
bilingli davranmayislari disindiricidir.

Sozciklerden ortak kavramlara gidebilmek
igin, dncelikle seramik nedir sorusu yanitlan-
malidir: "Hammaddesi kil olup elle, kalipta ya
da tornada bigimlendirilmis ve firinlanmig her
tir obje sézcigin kapsamina girer". Sera-
mik, genel olarak soyle de tanimlanabilir: inor-
ganik malzemelerin olusturdugu bilesimlerin,
cesitli yontemlerle sekil verilip, kurutulduk-
tan sonra sirli ya da sirsiz olarak sertlesip
dayanikllik kazanincaya kadar pisirilmesi bi-
limi, teknolojisi ve ayni zamanda sanatidir.

Yukaridaki tanimlardan da anlasilacag gibi,
seramige bir bitiin olarak bakildiginda, ta-
rinsel sirecte klasik ve endistriyel yapisiyla
ve de cagimizda kazandigi modern plastik
yonelimiyle karsilagilir. Attila Galatali "Eles-
tirim" baslikli sempozyum tebliginde sera-
mik sanatini {ige ayrir:

- Klasik Seramik Sanati,
- Endstriyel Seramik Sanati,
- Soyut Seramik Sanati.

Kendi iginde klasik, endistriyel ve soyut ola-
rak {¢ alana ayrilan seramik sanatinin, bu
ayriminin temel gerekgeleri ve nitelikleri sap-
tanmadi§i ve kavranmadigi sirece, hem
seramik sanati alaninda, hem sanat gevre-
lerinde hem de alicilar boyutunda kimlik bu-
nalimindan kurtulamayacag ortadadir.

Diger sanat dallari gibi, seramik sanati da in-
sanoglunun ihtiyaglari dogrultusunda zekasi-
ni kullanmasiyla, sanatlarin en eskisi olarak,
seramik kap sanati niteligiyle ortaya gikar.

Klasik Seramik Sanati, baslangicinda ve son-
raki gelismelerinde temel olarak kullanima
yonelik, her tir esyanin kilden sanatkarane
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sekillendirilip pisirilmesidir. Galatal’'nin ifa-
desiyle: "Buglin seramik sanati dedigimiz
gergek, ilkel insanin kap gereksinmesiyle or-
taya ¢ikan, miltevazi bir kap sanatidir".

Klasik yonelimiyle seramigin temel ve yega-
ne amacinin, giindelik ihtiyaca yénelik bir ig-
lev oldugu gergegidir ve bu islev diglanamaz.

Klasik Seramik Sanati kullanima yénelik is-
levsel kaplarin diginda, Uzakdogu, Misir,
Yunanistan ve Anadolu’da, ¢ok tanrili uy-
garliklar déneminde, tapinma, korku ve
blyu gibi ilkel insan inanglarini ifade eden
estetik ve sanatsal deerleri barindiran se-
ramik heykelcikleri de icermektedir.

ilkgag sonunda kap ihtiyacinin bilyik oranda
artislyla niteliksiz yogun dretim, Hiristiyan di-
ninin resim ve heykel sanatini amaglari dog-
rultusunda yucelterek kullanmasi, seramigi
ikinci plana iter ve zamanla estetikten yok-
sun, sadece kullanim ve siis esyas! konumu-
na indirger. Hiristiyan dininin resim ve hey-
kel sanatinin yaninda seramigi de islevsel kap
itiyacinin diginda ‘tasvir’ amagli kullandigi
gordlir. Galatali tasvir amagli kullanimda su
saptamay! belirler: "Burada dikkat edilmesi
gereken, seramik yiizeylerde yer alan tas-
virlerin, donemin Unli ustalari tarafindan
degil de hicbir sekilde sanat yetkisi ve so-
rumlulugu olmayanlarca yapilmig olmasidir ki,
seramigi el sanatlari ve zanaata doniistiire-
rek siis esyasi kiligina sokmustur”.

Seramik sanatinin Ortagag’da cizdigi bu tab-
lo, geleneksel gercevede yoresel farkliliklar
diginda bir ydnelim ve gelisim gostermeden
‘Endustri Devrimi’ne kadar sirer. Endistri
devrimiyle Seramik Sanati el sanati konu-
mundan Endistriyel Seramik Sanati konu-
muna yénelerek yeni bir alana kavusur.

Endistriyel Seramik Sanati, giindelik ihti-
yaca donik iglevlere hizmet eden, tamamen
seri Uretime yonelik, piyasa kosullari iginde
gergeklesen bir alandir.

Endistri devrimiyle ingiltere’deki gelenek-

sel Uretim yapan ¢omlekgi atdlyeleri, endist-
rilesme sireciyle hizli ve ucuz Gretim manti-
giyla, tekdize, yoz, sisli ve ucuz seramik
Urinler sunmaya baslar. Endistri devrimi
seramige teknik ve Uretim kosullarinda bi-
yik kolayliklar getirip bu yénde gelisme ola-
naklari saglar. Endistri devriminin sagladi-
g1 bu olanagin arkasinda Sezer Tansug'a
gdre Morris bir felaket gorir: "Endustri dev-
rimini insanligin kendisine getirdigi en bi-
yik felaket olarak goren Morris, El Sanat-
lari ve Sanat akimini baslatir".

Bu yaklagimiyla William Morris’in ingiltere'-
de &nclltgind yaptigi tepki ‘Arts and Crafts
Movement', endistrinin Gretim carkina
kapilmig seramik Uretimini, daha nitelikli bir
cizgiye tagiyarak, el sanatina duyarliligin art-
tinimasini ve hatta el sanati konumundan
kurtulmasini saglayarak, gelisimine yén ver-
mek amacini tagir.

Ayrica Bernard Leach, Japonya'da ¢omlek-
ciligi 6grenip ingiltere’ye dénerek, Uzakdo-
gu seramiklerinin anlam ve degerini Bati'ya
tagimasiyla, daha nitelikli, teknik ve estetik
yonden zengin Grlnlerin ortaya ¢ikmasini
saglar. Mustafa Agatekin'e gore bu durum:
"Boylece, tim islemleri kendisi yapan, sir ve
form mikemmeliyetini arastiran ve uygula-
yan ¢agdas bir sanatg! niteligini ortaya ¢ikar-
mistir". Bu tir yaklagimlarla seramik, gelis-
meye baslar ve yeni pazarlar edinir, seramik
okullarinin agilmasi ve akademilerde bélim
olarak yer edinmesi s6zkonusu olur.

Turk Seramik Sanatinin gelisimine de kisaca
deginilirse: 13. yizyilda Anadolu Selguklula-
riyla baglayan ve Cumhuriyet dénemine kadar
devam eden sireg, ‘Geleneksel Tirk Seramik
Sanatr’ olarak adlandurilir. Islam diisiincesi dog-
rultusunda gelisen Geleneksel Tirk Serami-
ginde; Anadolu Selguklulari déneminden Bey-
likler ddnemine kadar, geleneksel Uretim, so-
yut sisleme ve bezeme hakimdir. Osmanl dé-
neminde ise, Uretim merkezlerinin sayisi artar
ve yerleri degisir, siisleme ve bezemenin gizgi
dili Batrdaki natiralist yaklagima yénelik ama
daha soyutlayici bir gelisme gésterir.



Osmanli Devletindeki gerilemeye paralel
olarak Geleneksel Tirk Seramik Sanati da
bundan payini alir. Cumhuriyet'ten sonra
Batililagmanin hedeflenmesiyle sislemeye
yonelik, islevselligin amag oldugu gelenek-
sel yaklagimin diginda yeni bigim dilleri ve
arayiglar donemi baslar.

Rénesans ve sonras! natiralist egilimlerle do-
danin dikkatli bir sekilde ele alinigi, degisen ca-
§in ve onun getirdigi yenilikler diger sanat dalla-
ri gibi seramigi de etkiler. Modern sanat akimla-
riyla bu etkilesim doruk noktaya gelir ve Soyut
Seramik Sanatinin ortaya ¢ikisini hazirlar.

Soyut Seramik Sanati, daha basindan bii-
yUk bir soru isareti olarak karsimiza gik-
naktadir. Attila Galatal’'nin ‘Soyut Se-
ramik Sanat’’ diye adlandirdi§i bu ala-
na, seramik gevresinde bile ortak bir ad-
landirma ile yaklasilmamaktadir:

- Soyut Seramik Sanat,

- Gagdas Seramik Sanati,

- Artistik Seramik Sanati,

- Sanat Seramigi,
Modern Seramik Sanati.

Ortak bir dil ve kavram olusturmakta en
yetkili ve sorumlu olan, Gizel Sanatlar
Fakilteleri Seramik Bolimlerinde bu
alani kapsayan ya da kapsamasi gere-
ken derslerin adlari da, yukarida sira-
lananlardan farkli ve neredeyse daha
fazla sayidadir. Bu derslerin igerikleri
ise daha byik bir sorundur.

( kemiz sanat ortaminda, seramik cev-
resinde ve akademik dizeyde bir kav-
ram birligi yaratmak gibi bir sorumlulugu
bu asamada Ustlenmek ve diretmekten
Ote, en azindan bu metin iginde dil birligi
adina, bu alani digerlerine oranla daha
iyi kapsayan ve karsilayan ‘Modern Seramik
Sanati’ adlandiriimasi yerinde olacaktir.

K'asik ve Endustriyel Seramik sanatinin kar-
$ sinda Modern Seramik Sanatinin en belir-
leyici ve ayrilan niteligi, geleneksel islevi dig-
lamasi ya da dislama cabasi iginde olmasi-
dir. Ortaya cikigina, bagka bir ifadeyle, ilk
Orneklerine bakildiginda, bu yénelimi ilk ola-
rak resim ve heykel sanatgilarinin gergek-
lestirdigi dikkat gekici ve disindirictdir.

Picasso, Matisse ve Miro, seramigin gelenek-
sal islevci ve dekoratif Gretim mantigini digla-
yarak, seramik malzemenin bireysel, estetik,
bigimsel ve disinsel yorumlari ortaya koyma-
da, sanatgiya sagladigi ifade imkanlarini gor-
ms ve ortaya koyduklari Modern Seramik Sa-
nati drnekleriyle de seramigin bu ayricaliklari-
ni gdstermiglerdir. Bu tiir uygulamalarla sera-
mik, gérsel plastik sanat olarak modern boyu-

tuyla bigimlenirken yeni anlatim diline kavu-
sur, seramik artik sanatsal bir ifade araci olur.

Klasik Seramik Sanatinda sanatgl, yaraticiiga
dayall, yenilikgi ve sentezden kaynaklanan yeni
bir goriis ve eser ortaya koymaktan gok, yapi-
lanin en iyisini yapan, beceri sahibi, zanaatk-
ar, usta kimligi tagir. Modern seramik sanatg!-
sl ise, elestirici tavri, bigim ve igerik yaraticisi
olarak, kendine 6zgi anlatim dilini olugturmus,
gercek sanatgi niteligine sahiptir. Klasik ve
Endustriyel ile Modern Seramik Sanatinin te-
mel ayrihi§inin nedeni burada gergeklesir.

Modern Seramik Sanatinin ortaya ¢ikis, olu-
sum ve gelisim siirecinde sanatgilar; anlatim
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dili agisindan soyutlamaci tavirlarinda, yelpa-
zede bulundugu yer, konusunu ele alis, irde-
leyis ve sunus agisindan farkliliklar gésterir.

Modern Seramik Sanatina bu agidan bakil-
diginda Gg farkli ydnelimle karsilasilir:

- Klasik - Modern Sentezci yénelim,
- Soyut - Ozgiin Form ydnelimi,
- Seramik Heykel yonelimi.

Klasik-Modern Sentezci yonelim; Klasik Se-
ramik Sanatindan hareket ederek, islevsel,
sislemeci mantigini ve bigimlerini kullana-
rak modern yorumlamalarla yeniden iret-
medir. Klasik Seramik Sanatindaki gizgi, renk
ve kompozisyonu zorlamadan, farkli bir ifa-
deyle, sistematigine aykiri dismeden, kul-
lanima ydnelik galigmalar ortaya koymak ya
da deforme ederek ve islevi dislayarak, bi-
cime yeni gorsel plastik bir icerik kazandi-

ran caligmalar ortaya koymaktadir Klasik-
Modern Sentezci ydnelim.

Klasigin modern yakiagimla yeniden Gretimi
olarak tanimlayabilecegimiz bu galigmalar,
Modern Seramik Sanatindaki Klasik-Modern
Sentezci yonelimi yaratmigtir.

“Ancak kullanimi yani 62’0 diglamis olan bu
¢agdas sanatgilarin seramigin klasik temeline
de yonelerek, asiri nitelikler tagiyan plastige
ybnelmig 6zgir yorumlamalari karigiklik yarat-
maktadir. Bu noktada dnemli olan, bir gémlek
yorumlanirken i¢ bosluk bulunmasina ragmen
i¢ boslugun baglantisindaki kullanim 6z'Gniin
dislanmig olmasidir. Bu énemli ayrinti bilinme-
den seramigin tamamen soyut gagdas bo-
yutuna hazirlksiz yénelmek isteyen sanat-
¢llar da ayrica bir karigikliga neden olmak-
tadirlar" Galatal’'ya gore.

Sanatta Natiralizmin etkisini yitirmesiy-
le, cagdas sanat akimlariyla baslayan
kokli degdisim soyut sanat dénemini bas-
latir ve Kiibizm, sanat tarihinde bir dé-
nim noktasi olur. Soyut sanat anlayi-
slyla, sanat doga ile baglarini kopardik-
tan sonra bu gelismenin uzaginda ka-
lamayan Modern Seramik Sanatgilarin-
dan bazilari Klasik Seramik Sanatiyla
baglarini tamamen koparirlar.

Soyut-Ozgiin Form yénelimci seramikgi-
lerin, Modern Seramik Sanatina estetik
ve dzellikle bigimsel yonden yeni form
kapilari agtiklari ve yeni olugumlara ola-
nak sagladiklari yadsinamaz bir gergek-
tir. Fakat bir igerik barindirmayan riin-
leri, sadece ‘form'a indirgemelerinden
dolayi, alicida anlamlandiramama karma-
sasl, ortaya ¢ikan calismalarda ise nite-
liksizlesme ve yozlagma gibi bir sonug
dogurmustur. Bu yénelimi Galatali géyle
degerlendirir: "Bu geligkilerin sonunda hig bir
ifade tagimayan 6zgiin bigimlerin ortaya ¢ik-
tigini gorliyoruz. Burada Gnemli olan husus,
sanatgi seramige tamamen soyut nitelikte yak-
lagtigindan 6z’le birlikte temel yapi ayaklari-
nin altindan kaymaktadir ve bir anda plastik
gorsel boyutuyla karsi kargiya kalir".

igeriksiz bigimin olamayacagi ve de sanatin
bir tir iletisim arac oldugu gergegi unutul-
mamalidir.

Picasso, Matisse ve Miro gibi ressamlarin se-
ramige yeni bir sanatsal ifade alani yaratma-
larinin sonrasinda heykel sanatgilari da, ¢agi-
mizda 6n plana ¢ikan seramigin sanatsal bir
ifade araci olarak niteliklerini kavramis ve mal-
zemeyi kendi alanlarinda kullanmaya baglamis-
lardir. Seramik sanati, diger dallarda ugras ve-
ren sanatgilarin elinde bir ifade araci olarak
tamamen farkli bir nitelik ve kimlik kazanmigtir.
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Vlodern seramik sanatgilarindan birgogu, bu
jelismelerden ve cagdas-cageil yaklasimlar-
Jan dolayi ‘Klasik-Modern Sentezinin’ ve ‘So-
yut-Ozglin Form’ y6neliminin kendilerini ve
alicly! sanatsal agidan doyurmadigini diigiin-
mektedirler. Bu durumu Beral Madra séyle
dogrular: "Seramik, sanatglyi islevsellik ve kav-
ramsallik arasinda segim yapmaya zorlayan
bir malzemedir. Eger sanatgi orta yolu segip
seramik sanatinin dekoratif ve glizel sanatlar
yoniyle caligirsa sonug daha az doyurucudur".

Modern seramik sanati i¢inde, son ydnelim
olarak kargimiza gikan ‘Seramik Heykel’; salt
ve yetkin sanat niteligine ulagmakla, resim
ve heykel sanatinin karsilastigi estetik ve gor-
sel plastik sorunlariyla karsi karslya kalmak-
tadir. Seramik Heykel yoneliminde seramik
artik bir malzeme niteligiyle plastik sanatlar-
da yer edinmistir denebilir. Seramik, sadece
sanatsal ileti araci olarak malzeme niteligiyle
kullaniminin yaninda, ayrica eserde verilmek
istenen iletiye bagli olarak, mesaji giiglendir-
mek icin baska malzemelerle de kullanilir.

Bazi elestirmen ve kuramcilarin seramik
sanatgilarinin eserlerini ‘heykel’ olarak ad-
landirmalari ve bazi seramik sanatgilarinin
sergilerine "Seramik-Heykel Sergisi" ya da
"Seramik Heykel Sergisi" adini vermesi g6z-
den kagiriimamalidir.

Bazi seramik sanatgilari, seramigi bir mal-
zeme ve uygulama alani olarak gormeyip,
‘belirgin 6zgl bir deger’ olarak kabul et-
mektedir. Filiz Ozgiven Galatal’nin "Sera-
mik kili bir malzeme degil bir dosttur" ifade-
sinde de bu g6zlenmektedir. Bu yaklagimlar
dogrultusunda sbyle bir kaniya varilabilir:
Seramik kendi bagina ‘6zgil bir deger’ ol-
duguna gére, seramik olan hersey bu de-
geri barindirir; giizel, nitelikli ve degerlidir!

Bir sanat objesinin seramikten yapilmig ol-
masl, malzeme olarak 6zglin degerinden
6tard, kosulsuz ‘basaril’’ ve ‘dederli’ bir sa-
nat yapiti olmasini saglayabilir mi?

"‘Seramik’ sdzciguni kullanmaya gonlim
elvermiyor, Attila Galatal’'nin maddeye insa-
nin gdzalici yarati gliciini akitan bu varsil
sergisi igin. Glnki geleneksel anlamda se-
ramik pratik bir eredi olmayan sanatsal drin-
lerden ¢ok, nesnel varligindan bir yarar bek-
lenen esyalar igin kullanilir. Nitekim Galatalr’-
nin ‘yapitlarina geleneksel anlamda seramik’
demek, belki de yalnizca olusturulma sire-
cindeki teknik islemler bakimindan olanakli,
ama sonugta ortaya ¢ikan Grliniin kesin sa-
natsal niteligi yoninden sakincali" diyerek
Bedrettin Comert kuskulara 1gik tutmaktadir.

Seramik Sanatinda, Klasik, Endistriyel, Mo-
dern; Klasik-Modern Sentezi, Soyut-Ozgiin
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Form ve Seramik Heykel yoneliminde ger-
cekte hangisinin sanat olduguna gegmeden,
burada ‘sanat’ derken ne kastedildigi ve ne
anlagildigi konusunda fikir birliginin saglan-
mas|, kavram karmasasindan kurtaracaktir.

Sitki M.Ering ‘sanat’ kelimesinin s6zcik ve kav-
ram olarak farkli anlamlar tagidigina dikkatleri
cekmek ister: "S6zcilk olarak sanat bir isi us-
tasi gibi yapma ve yapilan igin de, gikan Uri-
niin de usta isi olmasi anlamini tasir. Politika
sanati, 6gretmenlik sanati gibi ifadelerde kul-
lanilan, demeye getirilen, s6zcik anlamindaki
sanattir ve bir hiineri, bir beceriyi imler".

Sozcik anlamiyla ginlik dildeki sanat ifa-
desiyle, seramik bitiin dallari ve yonelimle-
riyle, bu agidan genel anlamda sanat niteli-
§gi ve kimligi kazanir, kazanabilir. Ozel an-
lamda gizel sanatlar alani agisindan, kav-
ram olarak, sadece Modern Seramik Sana-
tinin sanat niteligi ve kimligi kazanabilecegi
s6ylenebilir. Modern Seramik Sanati igindeki
Seramik Heykel yénelimi kavramsal anlam-
da baska bir ifadeyle resim, heykel gibi pir
sanat niteligi ve sanat kimligi kazanmada
ve tagimada &ne ¢lkmaktadir.

“Ustelik cagdas sanat uzmani (1) bazi ez-
berci otoriteler ve otoritelige soyunan ¢ag-
das sanatclilar, gorsel dil olayinin igerigin-
deki ayrintilari pek kavrayamadiklarindan mi
nedir, canak-¢omlegi plastik sanatlarla ka-
ristirmaktadirlar. Bir ¢anagin Victoria Albert
mizesine girmesi kuskusuz onun niteligini
kanitlar, ama bu o ¢anagin plastik eserlerle
ayni kefeye konacaktir anlamini hi¢ bir za-
man icermez" diyerek Galatali siklikla dist-
len bir hatayi vurgular.

Bir obje cagdas ve ¢agcil sanat kuramlari-
nin diginda, sanat tarihi agisindan tasidig
degerle ve antika niteligiyle de sanat eseri
sifatini kazanabilir.

Seramik sanatinda goriilen bir bagka yanlig
yaklagima da Kaya Ozsezgin'in ifadelerinden
ulasabiliriz: "Golakoglu, seramigin olusum si-
recini, gene seramigin dayandi§! teknik ¢6zim-
lere uygun bir yol lizerinde gerceklestirmekte
bir bagka deyisle, seramigi heykele yaklagtira-
cak deneyimlerden uzak durmaktadir. Ozellik-
le son yillarda, seramigi heykele donustirlicl
ya da seramige 6zgl yontemleri heykel yara-
rina kullanmaya yonelik gabalarin yayginlastigi
dusUnilirse, seramigin geleneksel kurallari-
na uyum saglamayi amaglayan bu ¢abanin, alan
sinirsalligiilkesi agisindan yeni bir sahiplenme-
yi giindeme getirdigi séylenebilir".

Seramigi ‘6zgil bir deger’ olarak kabul etmek
ne denli sakincali ise, "alan sinirsalligi ilkesi"
gibi bir yaklagimla seramik sanatini fildisi kule-
ye hapsetmek de o denli sakincali olabilir.

Seramik sanatinin kimlik sorunu her yonay-
le ve her gevrede ivedilikle tartigiimalidir.
Cagin sanat olgusunun yénelimiyle seramik
ve heykel gibi bir ayrima gitmeden ‘Plastik
Sanat’ adi altinda deg@erlendirmek yapay ve
gegici bir ¢6zim gibi gérinmektedir.

CAGDAS SERAMIK SANATCISI, SERAMIK
SANATININ TARIH IGINDEKI YAPISINA YO-
NELTECEGI ELESTIRIM ILE SANATI, EL SA-
NATI VE KULLANIMA AGIK KAP OLGUSUN-
DAN SOYUTLAYABILEN, CAGDAS GORSEL
SANAT YAPISINI GELECEGE DE ISIK TUTA-
BILECEK SEKILDE EVRIMSEL KOSULLARLA
ORTAYA KOYABILEN KIMSEDIR (**).

Seramik sanati gelisim slrecinde tarih bo-
yunca farkli uygarliklara ve degisen yasam
bicimlerine, farkli teknik ve estetik degerlere
gbre, degisik yonelimlere girerek glinimuze
kadar yayginlasarak ve geliserek gelmistir.
Bugiin cagin kosullariyla ve diisiince yapisly-
la yeniden bicimlenmekte ve kendi kimligini
olusturmakta ve kazanmaktadir. Seramik Sa-
natinin kimlik sorunu dncelikle seramik sa-
natgisinin sorunu ve sorumlulugudur.

(*) A.U., G.S.F, Anadolu Sanat Dergisi, 1997,
Sayi: 6'da yayinlanan yazinin yeniden dizen-
lenmisg seklidir.

(**)Bu paragraf Attila Galatali'nin ‘Elestirim’
tebliginden aynen alinmigtir.
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